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Wazng role w przeniesieniu nowych rozwigzan w architekturze nowozytnej w II pol. XVI i
poczatkach XVII wieku na ziemiach Rzeczypospolitej i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
odegrali architekei i muratorzy z Polnocnej Lombardii. Jedng z wielu miejscowosci z kiérych
pochodzili owi artysci jest miasteczko Piuro, polozone nad rzeka Mera w poblizu Chiavenny o
bogatej hisiorii. Lezy ono w prowincji Sondrio, w dolinie Bergel na poludniowym zboczu Alp.
Do niedawna znane 1 podziwiane gidwnie dzieki wielkim rodom Vertemate Franchi, Lumaga,
Mora, Beccaria, Crollalanza, Camoglia i innych, ktorzy dzieki pracowitoéei i umiejetnogciom
w handlu i bankowosci rozstawili Piuro w calej Europie. Miejscowos¢ byla znana i bogata w
palace, ogrody oraz koscioly. Te piekng historie przerwala jednak katastrofa osuwiska géry
Conto, 4 wrzesnia 1618 roku. Byla to jedna z najwickszych katastrof geologicznych w historii
mieszkancow Lombardii. W ciagu kilku minut okolo tysigc jej mieszkancow zostato
pogrzebanych pod zwalami ziemi i gruzu. Przepadly archiwa i cale historyczne centrum miasta
z jej zabytkami. Najstarsza wzmianka o tej miejscowosci pochodzi z 11 polowy X wieku, W
1226 roku otrzymuje pierwsze prawa miejskie. W 1335 roku Piuro z innymi miejscowosciami
polozonymi w Valchiavennie przeszio pod panowanie Ksiestwa Mediolanu, rzadzonego w tym
czasie przez rodzing Visconti. Poczatek wieku XVI to okres wojen i zniszezen. Najpierw
Francuzi w roku 1500 pokonawszy Lodovico il Moro wchodza w posiadanie Valchiavenny i
Valteliny, a nastepnie w 1512 roku podbijaja te terany Gryzonczycy z péinocy, sprzymierzeni
zrepublikg Trzech Lig, od ktérych beda zalezne doliny przez caly okres nowozytny az do roku
1797. Zajgcie tych terendéw przez sgsiadéw z polnocy, nie zahamowalo rozwoju Piuro i
przedsigbiorczosci ich mieszkancéw . Rozwéj gospodarczy zawdzieczato wydobyciu i obrébee
steatytu, produkcji jedwabiu oraz handlowi, wykorzystujac swoje polozenie na przecieciu
waznych szlakéw handlowych. Przed katastrofa w Piuro znajdowalo sie osiem kosciotéw. Ich
wyglad zostal utrwalony na rycinie Hardmeyera oraz na kilku obrazach olejnych
namalowanych jednak juz po katastrofie osuwiska. Zniszezone zostaly koscioty: San Casiano
(glowna Swiatynia parafialna) oraz San Giovanni Battista w dzielnicy Scilano. Pogrzebane
zostaly rowniez patace Giovanniego Pietra Vertematego w centrum Piuro (utrwalony na rycinie
z Bazylei), palac Belford oraz pozostale kamienice i ogrody bogatych mieszczan. O dawnej
Swietnosci renesansowego Piuro przypomina nam obecnie palac — letnia rezydencja w
Cortinaccio, ktéry nalezal do rodziny Vertemate. Obecnie jest najpickniejsza wizytéwka miasta
1 regionu. Zostal on zbudowany przez braci Guglielma i Aloisego w pierwszej potowie XVI
wieku. Surowos¢ i prostota architektury kontrastuje z bogactwem wngtrza, ktore zdobia freski
ze scenami z mitologii antycznej oraz intarsje i bogato rzezbione stropy. Dla spolecznosci
rzemieslniczej miasta jedng z podstawowych dziedzin pracy zarobkowej bylo wydobycie i
obrobka steatytu. Material byl wydobywany z géry Conto, w ktorej zboczach drazono gérnicze
chodniki. W ciagu wiekow rzemiosto to kwitlo niezwykle intensywnie. Wyrabiano z ,,pietra
ollare™ nie tylko naczynia do gotowania i kubki do picia wina, ale réwniez portale kamienic,
fontanny, epitafia i inne detale architektury. Pigknymi przykiadami wyrobu ze steatytu jest
romanska chrzcielnica z polowy XII wieku, przechowywana w Chiavennie w Santa Maria
rotonda, renesansowe portale i fontanny w tym miescie. Wsréd rzemiesinikow i rzezbiarzy
Piuro w X VI w wyréznil si¢ Francesco Ventretta, nalezacy do szkoly Tomasza Rodari z Como,
ktory w latach 1517-18 wykonal portal giéwny do koéciola San Antonio w Morbegno. W




malarstwie w XV 1 XVI wieku sukces odniesli Antonio z Piuro (pracowal w Mediolanie),
Nicolo® Crollalanza dziatajacy w Weronie, Sebastiano z Piuro, ktéry pozostawit po sobie dziela
w kosciele San Giacomo di Livo oraz Domenico Brusasorci —~ innowator szesnastowiecznego
malarstwa wraz z Paolo Veroneze.

W polskiej literaturze historycznej pierwsze informacje o wloskim Piuro pojawity sie w
kronice bpa Pawta Piaseckiego 1645 roku w zwiazku z katastrofg osuwiska. O tym tragicznym
wydarzeniu zachowala si¢ rowniez krétka notatka w ., Kurierze Warszawskim” z marca 1859
roku informujgca o podjetych pracach archeologicznych w Piuro. Przypuszczalnie jedyna
postacig historyczng pochodzaca z Gdanska, ktora odwiedzita Piuro przed rokiem 1618 byl
Filip Cliwer. Posta¢ niezwykle barwna, geograf, uczony i podréznik, twérca map Italii oraz
wspolczesnej Europy. Wérod polonikéw, ktore mozemy podziwiaé w Piuro sa réwniez zlote
dukaty z wizerunkiem polskiego kréla Zygmunta Il Wazy. Sg one czescig ,,skarbu monet”,
ktory zostal odnaleziony w 1988 roku w Piuro - przypuszezalnie zakopany przez bogatego
kupca lub bankiera.

Poszukujac artystycznych $ladow Piurejezykow w Polsce zwraca uwage epitafium
Giovanniego Battisty Vertematy (Werdemanna), usytuowane w klasztorze ojcow
Franciszkanéw w Krakowie, Byl on przedstawicielem znakomitego rodu z Piuro, syn
Giovanniego Antonia, ktéry prowadzil swoje interesy w Krakowie od roku 1581. Jego
wspolnikiem byl Federico Beccaria, co pozwala przypuszczaé, ze tworzyli razem spolke
handlowa. Wiadomo ponadto, ze urodzil sie¢ w 1543 a zmarl 25 marca 1588 roku w wicku 45
lat. Tworcg krakowskiego epitafium Piurejezyka jest zapewne Joannes de Simon, jeden z
najwybitniejszych indywidualnosci artystycznych w srodowisku krakowskim na przelomie
XVI1 XVII wieku. Epitafium Vertematy ze wzgledu na wysoki poziom wykonania zajmuje
szczegoOlne miejsce w polskiej sztuce sepulkralne;j.

Istotng jednak role w tworzemiu nowych rozwigzan w polskiej, nowozyinej
architekturze wniesli architekei i muratorzy rodem z Piuro. Liste nazwisk otwiera ,,Joannes de
Val Clavenna de la villa Piur”, ktory z grupa kilku innych wloskich muratoréw zostat wyslany
w 1560 roku z Krakowa do Wilna na polecenie Zygmunta Augusta. Nie udalo si¢ potwierdzi¢
Jego realizacji w stolicy Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. Mozemy jednak przypuszezaé, ze
tak duza grupa wloskich muratoréw z pdtnocnej Lombardii realizowala prace architektoniczne
lub rzezbiarskie przy rezydencji krolewskiej, katedrze wilefiskiej lub kodciele Sw. Anny - $w.
Barbary. Znaczenie pierwszego, rozpoznanego muratora z Piuro w shuzbie krolewskiej jest
wazne, poniewaz wpisuje go w poczet wioskich artystow i rzemiesinikow, ktdrzy w 11 potowie
XVI wieku zaniesli najdalej na pélnocny-wschod zdobycze wloskiego renesansu.

Na ziemiach Rzeczypospolitej glowna ,,baza” do ktorej przybywali Piurejezycy w1l
polowie XVI wieku stal si¢ nie Krakow, ale Lublin - miasto poloZone na skrzyzowaniu
waznych szlakow handlowych, ktére po pozarze w 1575 roku potrzebowalo zdolnych
architektow 1 muratoréw do odbudowy kosciotdw, dwordw 1 kamienic mieszczaniskich. Wazna
byla réwniez lokalizacja w Lublinie w 1578 roku Trybunalu Koronnego dla calej prowincji
matopolskiej. Wérdd wloskim emigrantéw ze slonecznej Italii w roku 1575 mozemy odnalezé
w miescie nad Bystrzyca Pietra Trapoliniego, ktéry przypuszczalnie byt Piurejczykiem na co
wskazujg archiwa w Sondrio. Murator ten podejmuje prace budowlane dla szlachty i mieszczan
lubelskich, miedzy innymi dla Walentego Krzesza i Jana Meglewskiego chorazego ziemi
lubelskiej oraz dla Piotra i Jakuba Ostrowskich. W latach dziewie¢dziesigtych X VI wieku
pojawia si¢ w Lublinie Pietro Bonai starszy, ktory kunszt rzemiosta przekazuje wkrotce
swojemu synowi Piotrowi mlodszemu. W oparciu o dokumenty archiwum lubelskiego on sam
wybudowatl wlasng kamienice, ktora miescila si¢ na przedmiesciu Lublina oraz kamienice dla
Hirsza 1 przeprowadzil remont domu szewca lubelskiego Tomasza Watrobki. Duzg zashugs
Bonaia Starszego jako mistrza cechu lubelskiego, byl réwniez udzial w reformie regulaminu
cechowego z 1571 roku wraz z cechmistrzami Balinem i Traversim. Mistrz Pietro zapewne




przyczynit si¢ do sprowadzenia do stolicy wojewddztwa lubelskiego swoich ,krajanow”
Antonia Pelaciniego 1 Giovanniego Malinverniego.

Pierwszy z Piurejezykow zostat archiwalnie potwierdzony jako architekt i budowniczy
kosciota i klasztoru ojcéw Bernardynéw w Lezajsku. W roku 1615 przyjal on prawo miejskie
Lublina jako murator syn Pietra i Anpastazji Pelacinich. Dwa lata pézniej poslubil cérke
wloskiego architekta Jakuba Balina, po ktérym odziedziczyl cegielnic i cze$é majatku.
Zbieznos¢ wielu rozwigzan architektonicznych jakie wystepujg w dzielach Balina i Pelaciniego
sklania do przypuszczen, ze to wlasnie u Jakuba Balina miody Antonio kontynuowal nauke
zawodu. Prawdopodobnie w roku 1623 umiera Barbara Balinéwna, podobnie jak jej ojciec. W
tym czasie mistrz Antonio jest juz w Lezajsku, gdzie jest archiwalnie potwierdzony jako
budowniczy ,.nowego murowanego kosciota”. Analiza dzieta pozwala rowniez przypisaé
Pelaciniemu przygotowanie planéw tego kosciola i klasztoru. Powstaly one przy wspotpracy
srodowiska zakonnego Bernardynéw oraz tworczej osobowosci mistrza Antonia z Piuro, kidry
z kolei reprezentowal osiggnigcia architektow Lombardii i muratoréw lubelskich.
Wypracowany plan jest kompromisem pomiedzy silnym przywigzaniem zakonu obserwantow
do tradycyjnej formy architektonicznej a nowozytnymi schematami bazylik, ktére powstaty na
przetomie XVI 1 XVH wieku w Zamosciu, Lwowie i Lublinie. Budowa kosciola w Lezajsku
rozpoczeta w 1618 zostata ukonczona w 1628 roku. Konsekracji $wigtyni dokonat bp
przemyski Adam Nowodworski w 1630 roku. Koscidl lezajski jest orientowana, zalozong na
planie prostokata, murowang i otynkowana tréjnawowa bazylika. Wydluzone prezbiterium,
zamknigte potkoliscie jest dwuprzestowe, natomiast korpus $wiatyni jest czteroprzestowy. W
kosciele lezajskim widoczne jest doskonale wywazenie proporcji poszezegdlnych czesei
wzgledem siebie, jak rowniez w stosunku do calosci. Zaleznos$é form i dekoracji od $rodowiska
lubelskiego ma swoje uzasadnienie we wspdlpracy z Jakubem Balinem oraz umiejetnym
wykorzystaniu wzorow bazylik jezuickich. W bazylice lezajskiej Antonio Pelacini pozostawit
rowniez jakis pierwiastek wioskiego ducha, ktory wyraza sie lekkoseig 1 przestrzennoscia
wngtrza. Jest bardzo prawdopodobne, Zze bylo to mozliwe dzigki wykorzystaniu projektow
Francesca Maria Ricchino. Ten niezwykle uzdolniony architekt okoto roku 1605 wykonal
szereg projektéw do przebudowy kosciota Santa Maria alla Porta w Mediolanie, ktére sa
niezwykle bliskie do tych, ktore zastosowat Pelacini w Lezajsku. Ten sam czteroprzeslowy
korpus bazylikowy z dwoma osiami zakoniczony otworem wejsciowym. Nawa glowna i
prezbiterium o tej samej szerokosci. Rowniez nawy boczne zakoficzone sg kaplicami. Kolejne
projekty Ricchiego z 1623 wykonane do kosciota San Giorgio al palazzo w Mediolanie s3
blizniaczo podobne do prac Pelaciniego. Znaczenie mistrza Antonia z Piuro dla polskiej
architektury nowozyinej polega na wypracowaniu takiego modelu wielkiej bazyliki, ktory
odpowiadal reformie liturgii potrydenckiej i uwzglednial przepisy starych zakondéw
zebraczych, kierujacych sie przywiazaniem do tradycji.

Z kolei klasztor lezajski jest tworczym wykorzystaniem przez mistrza z Piuro wzoru
Palazzo Rozmarino z VII ksiegi traktatu Serlia. W polskiej architekturze rezydencjonalnej, a w
tym przypadku klasztornej stanowi drugi a jednoczesnie doskonalszy przykiad zastosowania
wzorow z wioskich traktatéw po zabudowaniach w Kalwarii Zebrzydowskiej. Palacowy
charakter klasztoru lezajskiego widoczny jest w silnie rozwinietych pawilonach naroznych
weietych w korpus skrzydet oraz w zamknietych kruzgankach obiegajacych prostokatny
wirydarz. Wielko$¢ dziela Pelaciniego wyraza sie réwniez w tym, ze jego model bazyliki byl
wielokrotnie nasladowany i powtarzany w réznych wariantach glownie przez duze
zgromadzenia zakonne Bernardynéw, Dominikanow i Franciszkanéw. W umiejetny sposob
zastosowal Pelacini dekoracje sztukatorskie w bazylice, zachowane w kaplicy §w. Franciszka
oraz w potudniowym skrzydle klasztoru, ktore zmodernizowal w stylu wloskim, wprowadzajac
dekoracj¢ malarskg figuralng i ornamentalng. Siatka sztukaterii na sklepieniu nie byla juz tylko
dekoracjg samg w sobie, ale tworzyla ramy dla przedstawieft malarskich. Charakter wykonania




listew sztukatorskich i ich kompozycja wskazuje, Zze zostaly one wykonane przez dwéch lub
trzech sztukatordw. Mozemy przypuszezad, ze jednym z nich byl czeladnik Balina o imieniu
Jedrzej a drugim Cristoforo Galli, ktorego pobyt w Lezajsku w roku 1629 zostat potwierdzony
archiwalnie. Zapewne Pelacini zaprojektowal rowniez dla klasztoru lezajskiego zespot
drewnianych renesansowych portali, ktérych wzory przywidzt z Lombardii. Maja one forme
architektoniczng z bogata dekoracja snycerskg i malarska. Koscioly dotychczas przypisywane
Pelaciniemu w literaturze naukowej po analizie poréwnawczej okazaly si¢ nietrafione. Zaden
z przykladéw nie powtarza wigkszosci elementow charakterystycznych dla mistrza Antonia z
Piuro. Ostatnia informacja archiwalna o Pelacinim pochodzi z jego pobytu w Lezajsku w roku
1633. Wowczas jego druga zong byla Anna corka Stanistawa Ubiduszy ze Stezycy. Nie znamy
dalszych loséw mistrza Antonia z Piuro.

Najwickszym odkryciem przeprowadzonych badan archiwalnych jest Giovanni
Malinverni. Przypuszczalnie przybyl on wraz z Pelacinim do Lublina, gdzie w 1616 roku
poslubit mieszezke lubelska Reging, corke Stanistawa Malachowskiego. Tu réwniez urodzily
si¢ trzy jego cdrki: Regina, Magdalena i Marina. Nastepnie przeniost sie do Brzescia
Litewskiego — miasta unii brzeskiej (1596), ktore preznie rozwijalo sie w XVI1 i na poczatku
XVII wieku. Waznym czynnikiem wyrdzniajacym to miasto byl nasilajgcy sie ruch fundacyjny
kosciolow i klasztorow po wielkim pozarze miasta w 1613 roku. Przypuszczalnie byla to jedna
z przyczyn, ze Malinveni opusci Lublin i wybral miasto, gdzie perspektywy na prace byly o
wiele wigksze. Jest bardzo prawdopodobne, ze wspdtpracowat z Piotrem Bonaiem ,,Szczotka”
miodszym, z ktorym dwukrotnie procesowal sie w sadzie lubelskim. Przypuszezalnie tworzyli
rodzaj spolki budowlanej. Niestety nie znamy podzialu kompetencji. Mozemy jedynie
przypuszczac, ze Giovanni Malinverni byt odpowiedzialny za projekty i zdobywanie nowych
zamowien, a Pietro Bonai prowadzil prace budowlane wykorzystujac do pracy murarzy cechu
lubelskiego. W pracach z pewnoscia uczestniczyli rowniez murarze z Brzescia Litewskiego,
ktérymi kierowal Iwan Marcinowicz. To wilasnie oni nadawali architekturze Malinverniego
lubelski, muratorski charakter. Malinverni dysponujgc znacznymi srodkami finansowyni
inwestuje w nieruchomosci kupujge grunty od miasta i mieszczan brzeskich. Po $mierci
pierwszej zony, zeni si¢ z Zuzanng Okminska. Z tego zwigzku Zrédia wymieniaja kolejne corki
mistrza Giovanniego: Zofig, Joanng i Anng. Cieszgc sie uznaniem i szacunkiem mieszkafncow
Brzescia zostaje wybrany na urzad burmistrza tego miasta w 1646 roku. Mistrz Giovanni z
Piuro umiera zapewne przed rokiem 1664.

Podobnie jak w przypadku Antonia Pelaciniego dysponujemy tylko jednym obiektem,
o ktorym archiwa przekazaly informacje, ze wérdd budowniczych i rzemiesinikow kolegiaty
sw. Trojey w Olyce jest wloski architekt Giovanni Malinverni. Informacje te opublikowat
Szymon Starowolski w Monumenta Sarmatarum... wydanym w Krakowie w 1655 roku.
Fundatorem swigtyni jest Albrecht Stanistaw Radziwill kanclerz wielki litewski, ktory byt
postacig o nieprzecigtnej osobowosci politycznej i intelektualnej. Zbudowany w latach 1635-
40 kosciol w Otyce ma ksztalt bazyliki beztranseptowej z prezbiterium o rownej wysokosci i
szerokosci z nawa gléwng. Prezbiterium zamknigte potkoliscie jest dwuprzestowe, natomiast
nawa jest czteroprzestowa. Fasada kosciola nie jest jednorodna warsztatowo i stylistycznie. W
oparciu o analiz¢ poréwnawczg wykazano bliska analogig z fasada kosciola w Loreto projektu
Giovanniego Boccalino. Jest bardzo prawdopodobne, Ze mogla stanowié¢ bezposredni wzér dla
mistrza Giovanniego, ktéry w sposob tworezy zaadoptowat ja w Olyce wykorzystujac miedzy
innymi wzory graficzne. Inng analogie stanowi fasada kosciota lubelskich Jezuitow, widoczna
w drugiej kondygnacji w zestawieniu szczytu i naroznych wiezyczek. Pomimo
przeprowadzonych badan archiwalnych jedyna pewna realizacja Giovanniego Malinvernniego
Jest nadal kolegiata $w. Tréjcy w Olyce. Ma kiuczowe znaczenie w analizie pordwnawczej,
poniewaz zostal tu potwierdzony Giovanni Malinverni jako architekt i stanowi punkt
odniesienia do innych realizacji architektonicznych. Drziela architektury sakralnej, ktére




realizowal mistrz z Piuro powstaly z fundacji dwu najwazniejszych osdb w Wielkim Ksiestwie
Litewskim: Lwa Sapichy wojewody wilenskiego 1 hetmana wielkiego litewskiego oraz jego
syna Kazimierza Leona Sapichy podkanclerzego litewskiego. Na podstawie analizy
poréwnawcze] mozemy mistrzowi z Piuro przypisa¢ z duzym prawdopodobiefistwem
nastepujace koscioly w ukladzie chronologicznym: Bernardynow p.w. $w. Jana Chrzciciela i
sw. Anny z klasztorem w Brzesciu Litewskim wybudowane przed 1623 rokiem; parafialny p.w.
Whniebowzigcia NMP w Siemiatyczach na Podlasiu (1626-1637); Dominikanéw p.w. $w. Zofii
z klasztorem w Brzesciu Litewskim (1635-1647); Brygidek p.w. Zwiastowania NMP z
klasztorem w Grodnie (1638-1651); Bernardynéw p.w. Swietej Trojey z klasztorem w Drui
(1643-1646); Bernardynek p.w. Narodzenia NMP, $w. Antoniego i $w. Kazimierza w Grodnie
zbudowany przed 1648 rokiem; Jezuitdw p.w. Imienia Jezus i $w. Kazimierza w Brzesciu
Litewskim (1653-1659). Z wymienionych siedmiu obiektéw cztery bezpowrotnie zostaly
zniszczone w XIX 1 XX wieku. Lista przedstawionych obiektow sakralnych przypisanych
Giovanniemu Malinverniemu z pewnoscig bedzie si¢ powiekszaé w miare postepujacych badan
historycznych i dostgpnosci dokumentéw archiwalnych na Biatorusi, Ukrainie i w Rosji.
Koncepcja bazyliki projektowana przez Giovanniego jest nieco inna od tej, ktorg wykonal
Pelacini w Lezajsku. Nawy boczne sg zamknigte $ciana, przy ktorych sg ustawione oliarze.
Belkowanie, ktore obiega cate wnetrze jest gierowane w partiach pilastrow. Na osi podhuznej
niemal zawsze wystepuje pilaster. Koscioly salowe Giovanniego sg nigjako modulem wyjetym
z planow bazylikowych. Wazna cecha Malinverniego, jest jego elastyczno$¢ i umiejetnosé
dostosowania si¢ do gustéw fundatoréw. Widzimy to na przykladzie fasad. Koscioly w
Siemiatyczach, Drui 1 Grodnie, ktére w fasadzie maja wkomponowana czworoboczng wieze,
sg podporzadkowane decyzjom magnatow, ktorzy je finansowali. Jest bardzo prawdopodobne,
ze Giovanni Malinverni w okresie pobytu w Olyce pracowat nie tylko przy budowie kolegiaty
otyckiej, ale i przy innych realizacjach budowlanych ksigcia Radziwilta trzeciego ordynata na
Olyce . Na lata 1628-1656 przypada intensywny rozwdj miasta oraz przebudowa lub budowa
nowych obiektow. Do tych celow ordynat potrzebowal wielu muratoréw oraz dobrego
architekta. Hipotetycznie mozemy przypisa¢ mistrzowi Giovanniemu projekt 1 budowe ratusza
oraz bramy tuckiej w tym miescie. Archiwalnie potwierdzony zostal udziat Piurejczyka w
pracach przy ratuszu oraz dwdch kamienicach mieszezanskich w Brzesciu Litewskim.

Obecnos¢ architektdw i muratordéw oraz kupcdw z Piuro na ziemiach Rzeczypospolitej
zamyka si¢ w latach 1560-1686. Pierwsza z dat wiaze si¢ z archiwalnym potwierdzeniem
Giovanniego ..de la villa Piur”, ktoéry wyrusza z Krakowa do Wilna, aby tam realizowaé prace
architektoniczne dla Zygmunta Augusta. Druga to Zrédlowo potwierdzona obecnos$é muratora
i cechmistrza lubelskiego Tomasza Certy (Serty) w Lublinie. Razem z Piotrem Bonaiem
mlodszym naleza do drugiego pokolenia wloskich muratorow pracujacych na ziemiach
polskich. Najwigksza aktywnos$¢ kupcéw z Piuro potwierdzona przyjeciem praw miejskich
Krakowa wystepuje w koncu XVI wieku w latach 1586-1592. Sa to Bernardo Mora i Giovanni
Battista Mora. Do tego grona nalezy rowniez dopisa¢ Giovanniego Battiste Vertematego. Po
krotkiej przerwie w 1604 roku pojawia si¢ w Kazimierzu Dolnym Cristoforo Serta, a w
Krakowie w 1631 roku Pietro Antonio Serta przenoszac swoje interesy z Norymbergi. W tym
kontekscie przybycie do Lublina Pietra Bonaia, Antonia Pelaciniego i Giovanniego
Malinverniego datuje si¢ na lata 1596-1616. Zestawienie dat pokazuje, ze najwigksza
aktywno$¢ kupceow 1 muratoréw z Piuro przypada na lata 1586-1616. Po tej dacie pojawia si¢
tylko Antonio Barlenda ze Spiez w Szwajcarii 1 Antonio Serta z Norymbergi. Obydwaj rodem
z Piuro. Jest tylko jedno logiczne wytlumaczenie przedstawionego procesu emigracii
Piurejezykow, ktora konczy sie na poczatku XVII wieku. Jest to katastrofa osuwiska w Piuro z
4 wrzesnia 1618 roku, ktdra na trwale zahamowala emigracje kupcdw i architektéw oraz
muratordéw z tego bogatego i pigknego miasta,




W kontekscie badan archiwalnych wazne jest kontynuowanie badan technologicznych
zapraw 1 sztukateri, ktore moga pomoéc w atrybucji koscioléw przypisywanych oraz stworzy¢
baze poréwnawcza do dziel mistrzow z pogranicza wlosko-szwajcarskiego. 7 pewnoscia
interesujgce bedzie porownanie podobnych badan we wioskim Piuro i odpowiedZ na pytanie:
czy technologia stosowana przez Antonia i Giovanniego na ziemiach polskich jest kontynuacja
tradycji rodzinnych, czy tez zostata wypracowana w srodowisku lubelskim. Z pewnoscig prace
badawcze powinny obejmowad wigksza ilo$¢ badanych probek, aby byly wiarygodne i
przedstawialy rzeczywisty obraz. Przedstawione badania przy ich kontynuacji, przyniosa z
pewnoscig kolejne wazne ustalenia.
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Architects and bricklayers from Northern Lombardy played a significant role in the
implementation of new solutions to modern architecture in the territories of the Polish-
Lithuanian Commonwealth and the Grand Duchy of Lithuania in the second half of the 16%"and
the beginning of the 17™ century. One of many locations of origin for the said artists was Piuro,
a town known for its rich history, located on the river Mera near Chiavenna. Situated in the
Province of Sondrio, in the Val Bregaglia, on the south face of the Alps, until recently the town
was chiefly associated with noble families, the likes of the Vertemate Franchi, the Lumagas,
the Moras, the Beccarias, the Crollalanzas, the Camoglias, to mention but some, which — owing
to their hard work and skills in trade and banking — made Piuro famous throughout Europe. The
location became well-known and it abounded in palaces, gardens and churches. Its flourishing
history was interrupted by a disastrous landslide of Mount Conto, which took place on the 4®
of September 1618, proving one of the greatest geological catastrophes in the history of
Lombardy. In a time span of just a few minutes, circa one thousand inhabitants of Piuro were
buried underneath masses of sliding land and debris. The natural disaster wiped off the archives
and the entire historic centre of the town including its period monuments. The oldest record of
Piuro dates back to the second half of the 10* century. In 1226 it received the municipal charter.
Together with other locations situated in Valchiavenna, in 1335 Piuro passed under the
domination of the Duchy of Milan, ruled at the time by the Visconti family. The beginning of
the 16" century was marked by wars and destruction. First, in 1500 the French defeated
Lodovico il Moro and took over Valchtavenna and Valtellina. Then, in 1512 the territory got
conquered by the Grisons from the north — allied with the republic of the Three Leagues — who
would rule over the valleys throughout the entire modern age until 1797. The conquering of
Piuro by neighbours from the north did not hamper its development and the entrepreneurial
spirit of its inhabitants. The town owed its economic development to the excavation and
processing of soapstone, production of silk, and also to trade, taking advantage of its location
at the crossroads of important trade routes. Prior to the natural disaster, there were as many as
eight churches in Piuro. They were recorded in a print by Hardmeyer and in a number of oil
paintings created after the disastrous landslide. The damaged churches included San Casiano
{(the main parish church) and San Giovanni Battista in the Scilano district. Also ruined in the
landslide was the palace of Giovanni Pietro Vertemate, located in the centre of Piuro (visible
in the Basel print), the Belford palace and other tenement houses and gardens owned by wealthy
townsmen. Testimony of the Renaissance splendour of Piuro is found today in the Cortinaccio
palace and summer residence, formerly owned by the Vertemate family, constituting the most
illustrious landmark of the town and the region. Constructed by two brothers — Guglielmo and
Luigi ~ in the first half of the 16 ™ century, the palace is marked for its austere and simple
architecture, contrasting with the sumptuous interior, decorated with frescoes — depicting scenes
from ancient mythology — with intarsias and profusely ornamented ceilings. One of the most
significant profit-generating activities practiced by contemporary community of local
craftsmen was the excavation and processing of soapstone. The stone material was obtained
from mining tunnels drilled into the slopes of Mount Conto. The craft was practiced intensively
for a number of centuries. Pietra ollare was used to manufacture cooking pots and wine-
drinking mugs, but also portals of tenement houses, fountains, epitaphs, and other architectural
details. Fine examples of period soapstone products include the Romanesque baptismal font




dating back to the mid-12™ century, stored in Chiavenna in Santa Maria rotonda, as well as the
town’s Renaissance portals and fountains. Francesco Ventretta from the school of Tomasso
Rodari of Como stood out from the 16™ -century craftsmen and sculptors originating from
Piuro, In 1517-1518 he created the main portal of San Antonio church in Morbegno. As for
famous painters of the 15® and the 16" centuries, the following names deserve a mention:
Antonio of Piuro (who worked in Milan); Nicolo Crollalanza, active in Verona; Sebastiano of
Piuro, whose extant works are found in the church of San Giacomo di Livo; and finally,
Domenico Brusasorci, who innovated — with Paolo Veronese — 16* -century art of painting.
The first records of the Italian town of Piuro, which appeared in Polish historical literature, was
Bishop Pawel Piasecki’s chronicle of 1645, relative to the landslide disaster. This tragic event
was also recorded in form of a brief note published in “Kurier Warszawski” [“Warsaw
Courier”] in March 1859, giving account of archaeological activities undertaken in Piuro,
Presumably, the only historical figure from Gdansk, who had visited Piuro prior to 1618, was
Philipp Cliiver, an exceptionally colourful personage — geographer, scholar and traveller, author
of maps of Italy and contemporary Europe. Among the polonica on display in Piuro there are
also gold ducats bearing the image of the Polish King Sigismund I} Vasa. Forming part of a
“treasure of coins” discovered in Piuro in 1988, the coins had possibly been buried by a wealthy
bishop or a banker.

When searching for artistic traces of representatives of Piuro in Poland, one cannot miss
an epitaph of Giovanni Battista Vertemate (Werdemann), located in the Franciscan monastery
in Cracow. A member of the eminent Vertemate family from Piuro, he was a son of Giovanni
Antonio. who had conducted business activities in Cracow already since 1581. Giovanni
Battista had an associate, Federico Beccaria; the two probably co-owned a company. Extant
information also reveals that he was born in 1543 and died on 25 March 1588 at the age of 45.
His Cracow-based epitaph was probably made by another representative of Piuro, Joannes de
Simon, one of the most outstanding members of the Cracow artistic milicu active at the turn of
the 16" and the 17" centuries. Due to its high quality execution, Vertemate’s epitaph occupies
a special place in the Polish funerary art.

Architects and bricklayers originating from Piuro played a significant role in the
introduction of new solutions to the Polish modern architecture. The first name worth
mentioning is that of “Joannes de Val Clavenna de la villa Piur”. Accompanied by a group of
other Italian bricklayers, in 1560 he was sent from Cracow to Vilnius on the order of Sigismund
Augustus. Impossible as it is to identify any of his works completed in the capital city of the
Grand Duchy of Lithuania, it is feasible to assume that a large group of Italian bricklayers from
Northern Lombardy completed architectural or sculpting tasks at the royal residence, the
Vilnius cathedral or the church of Saint Anne — Saint Barbara. The role of the earliest recorded
bricklayer from Piuro remaining in royal service is the more significant that he counts among
the Italian artists and craftsmen who implemented achievements of Italian Renaissance in the
second half of the 16™ century in the furthest north-eastern territories.

As for the Polish-Lithuanian Commonwealth in the second half of the 16" century, the
main “base” for artists originating from Piuro was not so much Cracow, but Lublin, a city
located at the crossroads of important trade routes. Following a great fire in 1575, the city was
in need of gifted architects and bricklayers for the reconstruction of its churches, manors and
tenement houses of local townsmen. Another significant factor was the establishment in 1578
of the Crown Tribunal in Lublin, its activity covering the entire Matopolska province. Among
the 1575 Italian immigrants to the city located on the river Bystrzyca, there was Pietro
Trapolini, probably originating from Piuro, as indicated by archives in Sondrio. The bricklayers
received commissions from Lublin nobles and townsmen, including Walenty Krzesza, Jan
Meglewski, Lublin Standard-bearer, as well as Piotr and Jakub Ostrowski. In the 1590s Lublin
witnessed the arrival of Pietro Bonai the Elder, who would soon pass his craftsmanship onto




his son, Pietro the Younger. Based on documents from the Lublin Archive, Pietro Bonai
constructed his own tenement house, situated on the outskirts of Lublin, and another one for
Hirsz. He also renovated a house owned by Tomasz Watrébka, a Lublin shoemaker. As a master
craftsman of the Lublin guild, Bonai the Elder takes credit for carrying out, with the help of
master craftsmen Balin and Traverst, the 1571 reform of the guild rules and regulations.
Arguably, master Pietro facilitated the arrival of his “fellow citizens” in the Lublin province,
namely Antonio Pelacini and Giovanni Malinverni.

The former was recorded in extant archive documents as architect and constructor of
the Bernardine church and monastery in Lezajsk. In 1615 he received the Lublin city rights as
a bricklayer, son of Pietro and Anastasia Pelacini. Two years later he married a daughter of the
Italian architect Giacomo Balin, and later inherited his father-in-law’s brickyard and some of
his property. Coexistence of many different architectural solutions found in works completed
by Balin and Pelacini seems to suggest that young Antonio carried on his apprenticeship with
Giacomo Balin. It was probably in 1623 that both, Barbara Balin and her father, died. At the
time, master Antonio was already in Lezajsk, where he was recorded in archive documents as
a constructor of a “new, bricked church”. On analysing this project it is feasible to attribute the
plans of the said church and the monastery also to Pelacini. The complex was created in
cooperation with the Bernardine monks and with a creative input of Antonio of Piuro, who in
turn represented the legacy of the Lombardian architects and the Lublin bricklayers. The plan
of the church offered a compromise between the monastery’s strong attachment to traditional
architectural forms and the modern plans of basilicas, raised at the turn of the 16* and the 17
centuries in Zamos¢, Lviv and Lublin. The construction of the church in Lezajsk began in 1618
and ended in 1628. In 1630 the church was consecrated by Adam Nowodworski, Bishop of
Przemysl. The Lezajsk church assumed a form of a three-nave oriented basilica on a rectangular
plan, with bricked walls covered in plasters. An elongated, two-span presbytery was enclosed
in a semi-circle, while the main body of the church had a four-span form. The Lezajsk church
reveals perfectly balanced proportions between mutually juxtaposed individual elements and
the whole construction. The church forms and decorations indicate a clear dependence of the
Lublin milieu, which is substantiated by the constructors’ cooperation with Giacomo Balin on
the one hand, and a skilful use of models of Jesuit basilicas on the other. Antonio Pelacini
introduced a certain element of the Italian spirit to the Lezajsk basilica, expressed in the light
and spacious character of its interior, [t is highly probable that it became possible thanks to the
application of designs by Francesco Maria Ricchino. In circa 1603 this exceptionally gifted
architect created a number of designs relative to the reconstruction of Santa Maria alla Porta
church in Milan, which show exceptional similarity to those applied by Pelacini in Lezajsk: the
same four-span body of the basilica with two axes enclosed with an entrance opening. The nave
and the presbytery are of the same width, while the aisles are enclosed with chapels. Ricchi’s
successive projects, dating back to 1623 and executed at the San Giorgio al palazzo church in
Milan, were nearly identical with works by Pelacini. The significance of master Antonio of
Piuro and his output in modern Polish architecture consists in the application of the grand
basilica model. echoing the post-Trident liturgy reform, while taking into account provisions
of old mendicant orders, strongly attached to the tradition.

Meanwhile, the monastery in Lezajsk represents the Piuro master’s creative application
of the model of Palazzo Rosmarino from the 7% book of Serlio’s treatise. In Polish residential
— and in this case monasterial ~ architecture it forms the second, even more ideal, example —
following the complex raised in Kalwaria Zebrzydowska — of the application of the Halian
treatise models. The palace-like character of the Lezajsk monastery is noticeable in the large-
size corner pavilions incised in the body of the wings and in the enclosed cloister around a
rectangular garth. The greatness of Pelacini’s work is also evident from the fact that his model
of the basilica was copied and replicated in different variants, mainly by large-size orders of




Benedictine, Dominican and Franciscan monks, Pelacini skilfully applied stucco decorations in
the basilica, preserved in the chapel of Saint Francis, and in the south wing of the monastery,
which he modernized m the Italian style, by introducing figural and ornamental decorations in
painting. Stucco netting on the ceiling no longer served exclusively as a décor in itself, but it
also provided framing for painted images. The execution of the stucco strips as well as their
composition both indicate that they were created by two or three different stucco artists.
Arguably, one of them was Balin’s apprentice named Jedrzej, and the other — Cristoforo Galli,
whose stay in Lezajsk in 1629 was recorded in archival sources. It was probably also Pelacini
who designed a set of wooden Renaissance portals for the Lezajsk monastery. He brought their
models from Lombardy. Their architectural form is profusely decorated with chiselling and
painting. A comparative analysis has proved wrong the attribution of certain churches to
Pelacini, quoted in scientific literature. None of the said examples replicates the majority of
elements characteristic for master Antonio of Piuro’s art. The last archival information relative
to Pelacini dates back to the time of his stay in Lezajsk in 1633, He was at the time married to
his second wife Anna, daughter of Stanistaw Ubidusza of Stezyca. The later fate of master
Antonio of Piuro is unaccounted for.

The most significant discovery made in the course of the archival research relates to
Giovanni Malinverni. Presumably, he was accompanied by Pelacini on his arrival in Lublin,
where in 1616 he married Regina, a Lublin townswoman, daughter of Stanistaw Malachowski.
1t was also in Lublin that their three daughters — Regina, Magdalena and Marina — were born.
He then moved to Brest-Litovsk, a city of the Union of Brest (1596), which witnessed a dynamic
growth in the 16™ and the early 17" century. An important factor differentiating the city was a
growing patronage of churches and monasteries, observed in the aftermath of the great fire of
1613, It was possibly one of the reasons why Malinverni left Lublin and moved to Brest-
Litovsk, which offered far better prospects for employment. It is highly probable that he
cooperated with Pietro Bonai “Brush” the Younger, whom he also sued in the Lublin court of
justice on two occasions. It is likely that the two craftsmen co-owned a construction company.
Regretfully, we know nothing of their distribution of competencies. Presumably, Giovanni
Malinverni was responsible for designs and the acquisition of new commissions, while Pietro
Bonai took care of construction activities by employing bricklayers from the Lublin guild.
Certainly, bricklayers from Brest-Litovsk, supervised by Iwan Marcinowicz, were also
employed in various construction projects, lending the Lublin character of bricklaying to
Malinverni’s architecture. Equipped with considerable financial resources, Malinverni invested
in local immovable property, by purchasing land from the city and from Bresti-Litovsk
townsmen. Following the death of his first wife, he married Zuzanna Okminska. Extant sources
mention Zofia, Joanna and Anna, three daughters born to the couple. Held in high esteem and
respect by inhabitants of Brest, in 1646 master Giovanni was elected the city mayor. He died
probably before 1664.

Similar to Antonio Pelacini, Giovanni Malinverni’s legacy is limited to only a single
construction, namely the collegiate church of the Holy Trinity in Olyka. Records in archival
sources indicate that the church was raised by workers and craftsmen including the Italian
architect. This piece of information was published by Szymon Starowolski in Monumenta
Sarmatarum..., published in 1655 in Cracow. The patron of the church was Albrecht Stanistaw
Radziwill, Grand Chancellor of Lithuania, an extraordinary political and intellectual figure.
Raised in 1635-1640, the Olyka church gained a form of a transept-free basilica, with a
presbytery and the nave of equal height and width. The two-span presbytery is enclosed in a
semicircle, while the nave is four-spanned. The fagade of the church is uniform in terms of
neither workshop nor style. Based on a comparative analysis, a close analogy was found with
the fagade of the church in Loreto, designed by Giovanni Boccalino. It is highly probable that
master Giovanni used it as an inspiration and a direct model, which he adopted in a creative




manner in the Olyka church, using — among other things — graphic patterns. Another analogy
indicates the fagade of the Lublin-based Jesuit church, visible in the alignment of the gable and
the corner towers in the second storey. Despite conducted archival research, the only confirmed
construction completed by Giovanm Malinverni remains the college church of the Holy Trinity
in Olyka. As his authorship of the church architecture has been confirmed, it plays a key role
in comparative analyses, serving as a benchmark for his other architectural implementations,
including works of sacral architecture. Projects realised by the Piuro master were founded by
two most significant personages in the contemporary Grand Duchy of Lithuania, namely Lew
Sapieha, Voivode of Vilnius and Grand Hetman of Lithuania, as well as his son, Kazimierz
Leon Sapicha, Deputy Chancellor of Lithuania. Based on a comparative analysis, the Piuro
master can be attributed — with a high degree of probability — the authorship of the following
churches, listed in the chronological order: the Bernardine church of Saint John the Baptist and
Saint Anne with the monastery in Brest-Litovsk constructed before 1623; the parish church of
the Assumption of the Blessed Virgin Mary in Siemiatycze, Podlachia (1626-1637); the
Dominican church of Saint Sophia with the monastery in Brest-Litovsk {1635-1647); the
Bridgettines church of the Annunciation of the Blessed Virgin Mary with the convent in Hrodna
{1638~-1651); the Bernardine church of the Holy Trinity with the monastery in Druya (1643—
1646}, the Bernardine Sisters church of the Nativity of the Blessed Virgin Mary, Saint Anthony
and Saint Casimir in Hrodna, raised before 1648; the Jesuit church of the Holy Name of Jesus
and Saint Casimir in Brest-Litovsk (1653--1659). Four of the seven listed churches were
irreversibly destroyed in the 19™ and the 20® centuries. The list of the presented sacral buildings
attributed to Giovanni Malinverni is certainly going to grow, with the continuous historical
research and thanks to the archival documents available in Belarus, Ukraine and Russia. The
concept of the basilica designed by Giovanni differs slightly from that made by Pelacini in
Lezajsk. Its side aisles are enclosed with walls and altars placed against them. The entablature
running through the entire interior is marked with plunge-cut grinding in the section of the
pilasters. There is almost always a pilaster placed along the longitudinal axis. In a way,
Giovanni’s aisleless churches constitute a module borrowed from the plans of his basilicas. A
significant feature of Malinverni’s style is his flexibility and the ability to adapt his work to the
tastes of his commissioners, as exemplified by the fagades. The churches in Siemiatycze, Druya
and Hrodna, their facades containing incorporated quadrilateral towers, were realised to meet
the expectations of their magnate patrons. It is highly probable that in the course of his stay in
Olyka, Giovanni Malinvernt worked not only on the construction of the local collegiate church,
but also on other projects commissioned by Prince Radziwill, the third entailer in Olyka. The
time span of 1628-1656 saw a dynamic growth of the city, including the reconstruction or
construction of new facilities. To this end, the entailer was in need of a quality architect and
numerous bricklayers. Hypothetically, master Giovanni could also be attributed the design and
construction of the local town hall and the Lutsk Gate. Archival sources confirm that the Piuro
master partook in raising the town hall in Brest-Litovsk and two tenement houses of local
townsmen.

The presence and activity of architects, bricklayers and merchants from Piuro in the
Polish-Lithuanian Commonwealth spans from 1560 until 1686. The former year relates to the
archival record of Giovanni “de la villa Piur,” who set off from Cracow to Vilnius to work on
architectural commissions of Sigismund Augustus. The latter year in twn indicates a
confirmation, by source documents, of the presence of Tomasz Certa (Serta), bricklayer and
master craftsman in Lublin. Together with Pietro Bonai the Younger, he belonged to the second
generation of Ttalian bricklayers working in the Polish territory. The peak activity of merchants
from Piuro, confirmed by Cracow receiving the municipal charter, dates back to the end of the
16™ century, namely the time span of 1586-1592. Among the merchants let us mention
Bernardo Mora and Giovanni Battista Mora, but also Giovanni Battista Vertemate. Following



a short break, in 1604 Kazimierz Dolny witnessed the arrival of Cristoforo Serta, and Cracow
—in 1631 — of Pietro Antonio Serta, who transferred their businesses from Nuremberg. Viewed
in this context, the arrival of Pietro Bonai, Antonio Pelacint and Giovann Malinverni in Lublin
took place between 1596 and 1616. When juxtaposed, the dates indicate that the most dynamic
activity of merchants and bricklayers from Piuro lasted from 1586 until 1616. Following the
latter date, the sole incomers to the Polish-Lithuanian Commonwealth, both originally from
Piuro, were Antonio Barlenda from Spiez in Switzerland, and Antonio Serta from Nuremberg.
There is only one logical explanation of the presented process of migration of craftsmen from
Piuro, which ended in the early 17 century: the disastrous landslide, which occurred on the 4°
of September 1618 in Piuro and hampered permanently further migration of merchants,
architects and bricklayers from that prosperous and beautiful town.

In the context of archival research, it is highly important to carry on the technological
examination of mortars and stuccos, which may prove helpful in the attribution of churches and
in the establishment of a database of works created by masters from the discussed [talian-Swiss
borderland. It will certainly prove fascinating to compare analogical test results obtained in the
[talian Piuro, helpful in addressing the question whether technology used in Poland by Antonio
and Giovanni stemmed from their respective family traditions or whether it was created in the
Lublin milieu. Beyond doubt, more samples ought to be examined, to guarantee their reliability
and to provide a factual overall picture. The already conducted and continued research will
certainly help in establishing new, precious findings.

(thumaczenie na j. angielski: A. J. Golabek-Asikainen, A. 1dzikowska)
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